
LA TRA<;::A DE LA CATEDRAL DE TORTOSA. 
ELS MODELS D'ANTONI GUARC I BERNAT DALGUAIRE 

JOSEP LLUÍS I GUINOVART 

VICTÓRIAALMUNI BALADA 

El mes de maig de 1345, el capítol de la catedral de Tortosa i el mestre 
d'obra Bernat Dalguaire signaven un contracte segons el qual aquest darrer es 
convertía en el primer dels mestres majors de la seu gotica que es volia comen~ar 
a construir. Previament, Dalguaire havia realitzat un viatge per terres del nord, 
entre les quals es trobava Avinyó, per veure models d'edificis i així poder fer una 
tra~a, adient als temps que corrien, peral nou temple tortosí. 1 Tot fa pensar que 
Dalguaire, que treballa a la catedral des de l'inici de les obres i que tenim docu
mentar fins al jw1y de 1347, va ser el projectista de l'absis de !'actual catedral . El 
mes d'agost de 1345, havia treballat set diesen la confecció d'algun tipus de 
maqueta de l'edifici que volia aixecar per poder-la ensenyar al bisbe i a membres 
del capítol, i que aquests donessin o no la seva aprovació. 

Sens dubte, aquesta noticia resulta de molt interes dintre el món de la 
historia de la construcció medieval al nostre país, ja que dóna idea dels mecanis
mes que podien regir aquests ti pus de processos. El tema del disseny de les tra -
ces en arquitectura medieval ha interessat for~a els estudiosos en els darrers anys . 
En el segle XIII, consu·Lúr i dibúixar eren gairebé sinonims en el camp de !'arqui
tectura. Per a comprendre l'arqtútectura gotica, cal coneixer els processos de 
disseny, els coneixements teorics de que disposaven els mesu·es d'obra, els pas
sos que segLúen des de la concepció abstracta d 'unes estructures fins a la fixació 
d'aquestes sobre el paper i el replanteig de l'edifici sobre el terreny. 2 

l. Arxiu Capitular de Tortosa, Llibre de !'obra 2, 1345 -1347, f. 5 r. 
2. W. SCHOLLER, «Le dessin d'architccrurc a l'époquc gothiquc», a Les batissenrs des cathédra

lesgothiques, Estrasburg, 1989, p. 227. 
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Fig. 2. Catedral de Tortosa. Evolució compositiva del rr,1<;,1t d'Antoni Guare. 
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En el cas de la tras:a o les traces de Dalguaire, tenim només algtma referen
cia documental del procés de creació i aprovació definitiva per part deis patrons. 
El plano! de planta que l'Arxiu Capitular de Tortosa conserva, fet per Antoni 
Guare, d'una cronología que la historiografia situa més o menys contempora
niament a l'inici de les obres, enriqueix en aquest aspecte l'estudi de la concep
ció i del tras:at del model de la catedral de Tortosa. 

Arnb la nostra comunicació volem contribuir a l'ampliació del coneixe
ment sobre el tema del disseny, la composició i l'establiment d'estructures din
tre el món de !'arquitectura gótica. Arnb aquesta finalitat , treballem conjunta
ment amb la tras:a esmentada d 'Antoni Guare i amb l'edifici actual, malgrat 
tractar-se d'exemples situats en fases de materialització diferent. 

L'analisi del plano! de Guare formara el cos de la primera part de l'estudi. A la 
segona part, el nostre objectiu ha estat, d\ma banda, comparar estructuralment els 
dos models i, de l'altra, intentar establir unes lúúes de relació basiques amb el con
text de !'arquitectura de les catedrals catalanes. En tots dos casos, cal tenir present 
que les tesis que presentem són, en en gran part, lúpotesis obertes a discussió i mo
dificació. De fet, el nostre objectiu basic és encetar un debat que creiem necessari 
pera núllorar el coneixement historie i arquitectonic de l'edifici de la seu tortosina. 

El trarat d ,Antoni Guare 

El tras:at que ara treballem esta fet sobre tma base de pergamí, ben conser
vat, en els fons de l'Arxiu Capitular de Tortosa3 (fig. 4 i 5 ). La tecnica és de di
buix en tinta sobre pergamí; s'adverteixen també linies auxiliars d'estilet i pun
tes de campas, així com d'altres de més modernes amb grafit. Al revers hi ha 
escrita la frase «mostra a portar», i a l'anvers, el nom del que tradicionalment 
ha estat considerar el seu autor: «En Antony Guare». 

La planta projectada en aquest pergamí consta de tres naus i capelles late
rals entre contraforts. El primer deis trams, a manera de creuer, presenta un cim
bori octogonal central i portades laterals de comunicació amb !'exterior. La 
caps:alera pren forma d'absis poligonal, de la mateixa amplada que el cos de les 
naus, dividir en set parts corresponents a sengles capelles absidals de planta hep
tagonal. Les naus latera.Is es perllonguen en aquest sector en forma de girola. El 
cos de transició entre l'absis i les naus suposa l'afegit de dues capelles més, i con
forma un total de nou trams pera l'absis. 

3. Les mides del pergamí són 620 mm x 893 mm (amplada, al~ada). El seu perfil és irregular, i 
es prese nta lleugerament deteriorar a la banda superior dreta . 
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De la nau, hi ha dibuixats només els dos prime_:; trams. En tots dos, la nau 
central és definida per un módul quadrat, mentre que a les laterals cada tram és 
rectangular; la seva amplada correspon a la meitat del quadrat. El contigu a 
l'absis consta de dues naus laterals per banda, fet que jw1t amb !'existencia del 
cimbori hauria suposat la individualització i sobrevaloració de l'espai en relació 
amb l'absis i la resta de trams de la nau. Aquesta solució permet, a més, !'ober
tura de dos accessos en els extrems d'aquest primer t:ram. La porta situada a la 
banda de l'evangeli és concebuda més gran i monumental, segons s'endevina en 
el dibuix . Devia ser pensada comuna de les entrades principals al temple des del 
carrer. L'oposada té una llum menor i també un perfil degradat de mw1tants 
amb columnetes adossades més reduit. Si es compara la trar;:a amb !'actual edifici 
gótic, aquesta porta devia haver estat pensada per a comunicar el temple amb el 
claustre. En la mateixa línia de comparació, s'adverteix !'existencia de pa.rt d'una 
estanr;:a, adossada al mur del primer tram de l'absis, que s'obriria al claustre i que 
no tindria connexió directa amb !'interior del temple. Aquesta estanr;:a estaría 
composta per trams quadrats coberts an1b voltes independents de creueria sobre 
columnes o pilars. Podria tractar-se de l'antiga sala capitular, enderrocada al se
gle XIX en construir la capella del Santíssim. En aquest sector, també s'ha parlar 
de !'existencia d'una antiga capella dedicada a santa Candida, pero les noticies 
documentals de que disposem sobre aquest fet són minses. De la sala resten al
guns vestigis integrats en el mur d'aquesta capella que mira al claustre. 

Respecte al cimbori, la seva planta és octogonal i recalza sobre quatre pi
lars centrals mitjanr;:ant sengles trompes d'arestes remarcades per nervis. 

El segon dels trams de la nau presenta !'esquema que suposadament segui
rien la resta dels que havien de compondre el conjunt de la nau. La diferencia 
respecte a !'anterior, a més de la substitució del cimbori central per una volta 
quatripartida, és la conversió de les naus laterals extremes en dues capelles per 
banda. La planta d'aquestes és hexagonal, an1b coberta de volta de creueria de 
sis nervis. 

L'absis és, sens dubte, un dels elements més interessants. De la mateixa 
amplada que la nau, es traba -com hem dit- dividit en non trams, els dos ex
trems deis quals funcionen com a elements de transició entre l'heptagon que 
delimita la forma poligonal del tancament i el cos de les naus. A la banda de 
!'epístola, a l'extrem exterior corresponent al sector de capelles radials, és per
fectament Ilegible una modificació en el dibuix; pot ser que aquesta sigui pro
ducte de la conversió d'un espai igual al de la resta de capelles radials en un de 
quadrat, comunicat mitjanr;:ant una porta ambla girola per complir funció de sa
gristia. Les capelles absidals que conformen l'heptagon es troben comunicades 
entre si, i conformen una mena de doble deambulatori. Les cobertes, tant de les 
capelles com de la girola, són de creueria; segueixen la norma de sis nervis per a 
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les primeres i quatre pera cada tram de la segona; en alguns casos, pero, hi ha al
guna variant en el nombre d'aquests. En el sector central del presbiteri, un nervi 
uneix la clau amb el punt mitja de !'are toral, sense que s'hagi plantejat la seva 
correspondencia en el cimbori ni en la volta central del segon tram de nau. 

A més de l'anilisi de !'estructura deis diferents cossos i la seva composició, 
del dibuix de Guare ens ha interessat la qüestió del possible metode seguit a 
!'hora de concebre i materialitzar sobre pergamí el trac;at. Per aprofundir en 
aquest tema ens hem basat en l'analisi de les línies principals de dibuix i de la 
seva relació amb tata la serie de trac;ats auxiliars encara evidents. Tots dos ele
ments ens han ajudat a fer una lectura hermeneutica del dibuix. Han permes 
també redibuixar el model informaticament. La utilització de la informatica ha 
permes resoldre conjuntament els problemes de representació geometrica i ma
terna.rica. 

Cal repetir en aquest moment que, a més d'ulilitzar coma referencia les lí
nies principals i auxiliars del trac;at, hem considerat també els llocs on es van si
tuar les puntes del campas, instrument de dibuix basic a tenir presenta !'hora de 
reconstruir el dibuix. Possiblement, Guare utilitza un campas de dues puntes, 
amb una obernrra maxima inferior al radi exterior de l'absis. Els altres instru
ments emprats serien un estilet i un regle. 

En el cas de la possible escala, sabem perla documentació que el patró de 
mesura utilitzat en la construcció de la catedral fou la cana i la seva vuitena part, 
el paro. Si el plano! de Guare es compara an1b l'amplada aproximada de l'edifici 
actual, que correspon a 25 canes o 200 pams, !'escala hauria estat aproximada
ment 1/75. Pera transportar en obra, aixó hauria suposat cent vegades i mitja la 
mesura del plano!. 

Una hipotesi sf bre el trafat de Fheptagon 

La nostra hipótesi parteix de la base que la composició de tot l'edifici es re
geix per un módul representat perla base del rectangle que conforma el tran1 de 
la girola que comunica ambla nau, determinant de l'amplada de les laterals, i la 
seva relació amb l'amplada de les capelles absidals. Aquesta relació seria de 9 /8 
respecte a la mesura del radi de la segona circumferencia de l'absis -la que deli
mita la separació entre la girola i les capelles radials. El mateix tipus de relació ha 
estat utilitzat també en al tres edificis gótics el trac;at de la capc;alera dels quals de
riva tant de l'heptagon com del pentagon. 

Pel que fa al problema del trac;at de l'heptagon, cal tenir en consideració 
que la divisió de la circumferencia en parts iguals ha estat un dels problemes geo
metrics més importants de l'edat mitjana. Portat al terreny de la practica, aquest 
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era el problema amb el qua! es trobaven els arquitectes gotics a !'hora de tras:ar els 
seus absis, dividits normalment en cinc o set parts. Guare, en la seva proposta, 
planteja la forma heptagonal coma solució de l'absis. Més concretament, el do
ble, si considerem el plantejament teoric de la circumferencia sencera. 

Tradicionalment, el sistema de divisió teoric de la semicircumferencia en 
tres parts era atribuit a Dürer. Aquest utilitzava, com a mesura per al costat de 
l'heptagon inscrit en una circumferencia, l'als:ada d 'un triangle equilater que te
nia per base el radi de la dita circumferencia. Amb la difusió de la Geometrie 
Deutsch, publicada després de 1486 per Matthaus Roritzer, hem pogut conei
xer un precedent en la construcció de l'heptagon. Encara que amb una cons
trucció metodologica diferent, el text arriba a la mateixa solució que Dürer.4 

Un altre exemple a considerar seria la planxa núm. 41 de Villard de Hon
necourt. Encara que no planteja exactament el tema de la divisió de la circum
ferencia, tracta sobre la resolució de certs tipus d'arcs a partir de l'als:ada d'un 
triangle equilater inscrit en un quart de circumferencia.5 

Fins al segle XVIII existia la creens:a que aquestes construccions grafiques 
corresponien fidelment a la fragmentació del cercle. Gauss, pero, demostra que 
no hi ha cap metode grafic que resolgui exactament i amb concreció matematica 
aquesta divisió.6 Modernan1ent, amb la resolució informatica del problema es 
donen solucions grafiques més aproximades que les esmentades. S'obtenen mit
jans:ant la divisió angular del cercle, i per tant aporten una solució grafica de 
gran exactitud, a més de permetre'n la concreció matematica. 

Centrant-nos ja en el dibuix de Guare, de l'analisi de les línies de tras:at 
auxiliars es va deduir que la divisió de la circumferencia no es va realitzar mit
jans:ant els metodes tradicionals esmentats. Aixo ens va obligar a pensar en altres 
possibles solucions. La que considerem més encertada estableix, com ja hem 
apuntat, una relació entre l'amplada de la nau lateral i la de la capella que arti
cula el pas del cos de les naus a l'absis. Utilitzant coma referencia el radi de la 
circumferencia que delimita el pas de la girola a les capelles laterals, si aquest es 
divideix en divuit parts iguals, la nau lateral es delimitaria mitjans:ant una relació 
de 18 ésa 9, i les capelles radials, de 18 ésa 8. Segons !'escala metrica decimal, 
diferent de la utilitzada en principi, el radi de la circumferencia esmentada me
sura 178,5 mm, mentre que les capelles radials tenen 79 ,5 mm de profunditat. 

4 . Roland RECHT, «Le traité de Geometric de Mathieu Roriczer», H istoire et archeologie (no
vcmbre 1980), p. 20. 

5. Villard de Honnecourt: Cuaderno, Madrid, Alca! , 1991 . 
6. C. Ghyka MATilA, Estética de las pmpot-ciones en la naturaleza y en las artes, Madrid, 1983, 

p. 79. 
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Coincideix, per tant, amb bastant aproximació, an1b l'esmentada relació de 18 
ésa 8. 

Un cop establerta la modulació de les capelles absidals, es tenia també el de 
les capelles de la nau, normalment de la mateixa mida en el període gotic. Ens 
trobem davant una solució, per tant, valida peral tra<;:at d'altres cap<;:aleres goti
ques que utilitzen el perímetre pentagonal o heptagonal. 

El metode emprar per Guare per dividir la circumferencia en set parts 
iguals resulta de gran exactitud. Per poder-lo comparar, vam procedir a la re
construcció informa.rica deis tres processos descrits anteriorment (fig. 1). Par
tint d'una circumferencia de 178,5 mm de radi, com la de la tra<;:a que analit
zem, la divisió en set parts segons el metode angular aplicar informaticament 
suposa una mesura pera cadascuna de les esmentades parts, de 79,44 mm. Amb 
l'aplicació del metode de Dürer i Roritzer, el resultat obtingut pera cada capella 
o segment és de 79,27 mm; la capella central, per acumulació de !'error de la res
ta, mesura en aquest cas 80,45 mm. De la reconstrucció, seguint el metode em
prar hipoteticament per Guare basat en la relació 9 /8 entre nau lateral i capelles, 
s'obté una mesura de capella de 79,93 mm. A la capella central correspondrien 
80,08 mm per l'esmentada acumulació d'error de les altres. 

A més de resultar aquest un metode for<;:a adequat matematicament, per
met el tra<;:at grafic de manera gairebé immediata. També facilita el replanteig 
del modela !'obra, sobre el solar a edificar. Demostra que, coneixent la relació 
9/4 existent entre el radi de la semicircumferencia i el costat de la capella absi
dal, es pot tra<;:ar facilment un absis heptagonal de qualsevol mida. Simplificant 
encara més, només cal, pera comen<;:ar a tra<;:ar l'absis, tenir la mida de l'amplada 
total de la catedral a edificar. Graficament, aquesta solució es resol sense dificul
tat seguint el metode de Tales. El replanteig a !'obra tan1bé s'aconseguira sim
plement an1b una operació matematica, consistent en una divisió; la solució, per 
tant, sera en nombres concrets, dintre el conjunt Qdels racionals. 

Els errors que la solució de Guare suposa en w1 dibuix manual fet amb estris 
de tra<;:a tradicionals es pot qualificar d'inapreciable. Es tractaria d'un error de 0,11 
mm per capella, un total de 0,64 mm pera un dibuix de 375 mm d'amplada. Se
guint el metode de Dürer i Roritzer, !'error seria tan1bé mínim: 1,01 mm. 

Transportant aquest metode al replanteig d'un edifici de 39 m d'amplada 
com !'actual catedral, i utilitzant !'actual sistema metric decimal -en metrica 
tradicional hem indicar jaque correspondria a 25 canes o 200 pams-, la mida 
de cada capella absidal seria de 578,55 cm segons el metode informa.tic. Segons 
el metode de Dürer i Roritzer seria de 577,31 cm. Utilitzant el metode de 
Guare seria de 577,77 cm. L'error de cada capella en el cas del sistema de Guare 
seria de 0,78 cm -un 0,13 %. Amb els altres metodes, !'error seria d'l,24 cm 
per capella, corresponent a un desfasament aproximar del 0,21 %. Es tracta, en 
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tots els casos, d'w1 error perfectament asswnible en una circumferencia de 
4.084 cm de longitud. Es podría absorbir facilment amb una petita rectificació 
de replanteig. 

El trayat del conjunt 

Després de l'analisi del trac;at de l'absis, pensem que podem donar una 
hipotesi de reconstrucció del conjunt del dibuix (fig. 2). Hem indicat ja al prin
cipi del text que, per a portar a terme aquesta tasca, ens basem tant en les línies 
principals comen les secundaries i les marques de les puntes de compas. 

Sembla que el pw1t de partida pera la confecció de la trac;a seria una linia ex
terior al dibuix principal, situada a la part inferior del pergamí. Aquesta línia auxi
liar esta dividida en sis parts iguals, perfectament delimitades per les pw1tes del 
compas. Un cop dividida, va ser transportada al punt on la nau i la capc;alera comu
niquen. Queda clara, dones, des d'tm primer moment, la importancia de la pro
porció de la nau central respecte a les dues laterals. Segons aquest metode, donada 
l'amplada total de la catedral, era facilment dedtiible la proporció de la nau central 
respecte a les laterals; la primera correspondria a 1/3 del total i les segones, a 1/6. 

Un cop determinada la proporció entre la nau central i les laterals, el se
güent pas degué ser el trac;at i la divisió de les diferents parts de l'absis segons el 
metode ja descrit. Dividint el radi de la segona circumferencia de l'absis en di
vuit fraccions, l'amplada de la nau lateral correspondria a 9 d'aquests moduls i la 
de les capelles, a 8. 

Un cop dividida en set parts la segona circumferencia, la qua! cosa donava 
els punts on calia col-locar els pilars exteriors de les capelles, el mestre devia pro
cedir a la perllongació de les línies radials que uneixen el centre d'aquests pilars 
amb el centre de les circumferencies absidals. Aquestes línies li van permetre es
tablir els diferents costats del polígon exterior de l'absis, corresponent al mur 
perimetral de la capc;alera. En el trac;at d'aquest no es va dibuixar previament cap 
circun1ferencia, evident en el dibuix en els altres dos casos. El motiu podia ser 
tant que el compas no permetia una obertura tan gran, com el fet que no era ne
cessaria si la perllongació de les esmentades línies radials corresponents als pilars 
donaven ja els punts exactes dels costats del polígon. 

Seguint la reconstrucció del procés, w1 altre pas important, situat cronolo
gicament abans o després de la determinació de l'arnplada de les capelles, va ser 
la trap del cimbori. La mesura dels diferents costats de l'octogon que el con
forma és la mateixa que la de la profimditat de les capelles radials. Per detenni
nar aquesta mida, es va trac;ar un are des de cadascun deis vertexs del quadrat 
que conforma un tram de la nau central, d'obertura igual a la semidiagonal 
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d'aquest. Els punts d'intersecció amb el quadrat deterrninaven els extrems de 
cada costat de l'octógon. La mida del costat de l'octógon és lleugerament més 
perita que la de l'amplada de les capelles. Correspon a 7,456 móduls en relació 
amb els 8 d'aquesta darrera, la mateixa mida que s'utilitzaria pera determinar la 
profunditat de les capelles, que, per tant, devien ser acabades de tras:ar després 
de compost l'octógon. Pel que fa a les trompes sobre les quals se sosté el cim
bori, la seva mida correspon a 4 móduls. 

Després del tras:at del cimbori, com ja hem indicat, Guare degué acabar de 
definir la forma de les capelles absidals. Ambla mesura de 8 móduls pera l'am
plada i 7,456 pera la profunditat, tras:a un rectangle que actualment resta encara 
determinat en els seus quatre vertexs perles puntes del campas. La mida del cos
tat de cada capella, en realitat espai buit d'intercomunicació de capelles, corres
pon a 4,5 móduls . Tras:ant un are des del punten que aquesta obertura acaba i 
comern;:a el mur perimetral, amb una mida corresponent a 4 móduls, s'acaben 
de determinar els costats del polígon. 

L'anilisi feta , a més d 'intentar la reconstrucció del procés de tras:at de la 
planta d'una catedral gótica, permet adonar-se de fins a quin punt l'establiment 
i seguin1ent d'un módul de composició tenia importancia en el segle XIV. El 
quadrat que configura cada tram de la nau central, i la seva divisió en 18 parts 
iguals, són la base de referencia sobre la qual s'estableixen les proporcions de 
l'edifici.7 Una composició la principal característica de la qual és, almenys en 
planta, la seva regularitat. 

Vactual edifici i el model d )Antoni Guare 

L'autoria de Bernat Dalguaire pel que fa al tras:at de !'actual edifici de la ca
tedral de Tortosa sembla indiscutible si ens atenim a les referencies documentals 
que coneixem.8 La definició de la planta de l'absis, lógicament establerta en el 
moment de comens:ar la fonamentació , es fa el 1347, essent mestre Dalguaire. 
Malauradament, manquen noticies documentals d'anys posteriors que ens per
metin saber a fins quin moment és mestre i, per tant, quin era l'estat de les obres 
quan ell en deixa la direcció. 

7 . Sobre estuclis mea·ológics de cated rals espa.nyoles,v. J. M. MERINO DE CÁCERES, «Metrolo
gía y sim etría en las catedrales de CastiUa y León», a Medievalismo y neomedievalismo en la arquitec
tura española: Las catedrales de Castilla y León, Avila, Fundación Cultural Santa Teresa, 1994. 

8 . V. ALMUNI, La catedral de Tortosa (1345-1441), Tortosa, Cooperativa Gráfica Dertosensc, 
1 99 1, p. 59 í s. 
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Sobta el fet que, tractant-se de dos mestres diferents, hi hagué similituds 
tan importants entre els dos models. Dalguaire empra !'estructura ja esmentada 
en analitzar el planol de Guare de planta de tres naus arob capelles laterals i absis 
de la mateixa aroplada. Manté igualment !'estructura de nou capelles radials in
tercomunicades. En fer w1a comparació detallada de les plantes, pero, les di
ferencies que s'observen són importants. Cal dir, en aquest punt, que l'analisi 
comparativa entre els dos models ha estat feta només a partir de les estructures 
que endevinem a través de la planta. Hem deixat l'estudi met:rologic i de com
posició per a una fase posterior, ates que tot plegat ultrapassa, en aquest mo
ment, les nostres disponibilitats. Igualment, l'absencia d'un al<;:at corresponent 
a la planta de Guare no ens permet arribar tan1poc en aquest punta conclusions 
prou fonaroentades. 

En el model aixecat, l'espai de comunicació entre capelles en el sector de 
l'absis es veu aropliat, fet que suposa la reducció del gruix del mur perimetral. 
Com a consequencia d'aquestes transformacions, canvia !'estructura en planta 
de les capelles. L'espai d'intercomunicació manté la forma triangular amb vertex 
en el pilar exterior de la capella, pero la planta de la capella pren una forma tra
pezoidal molt propera al quadrat. A diferencia del que passa en el plano! de 
Guare, les dues capelles extremes de l'absis es troben també connectades arob la 
resta, fet que ajuda a la integració espacial del conjunt. En el sector de mur peri
metral corresponent a les capelles s'obren, a més, finestres, elements que Guare 
no havia tingut en compte en aquest primer nivell. 

Pera compensar la reducció del mur perimetral, Dalguaire concep uns pi
lars gruixuts i amb perfil adaptat a !'empenta de les forces que cadascun d'ells 
rep de la volta. Aquesta simplifica la seva composició a les capelles, on s'adopta 
el sistema quatripartit. En el sector de girola, la clau de les voltes es desplas:a no
tablement cap a !'exterior. El recurs aporta dinarnisme visual i, al mateix temps, 
ajuda a despla<;:ar a l'anella perimetral els pesos de la part central del presbiteri. 

La nau altera tarobé visiblement la seva estructura en l'edifici actual res
pecte al model de Guare. Els traros de la central esdevenen de quadrats a rectan
gulars. Les dobles capelles laterals per tram es transformen en una per ajudar a 
l'efecte d'unitat de l'espai interior i per eliminar sectors importants de mur. Es 
manté el refor<;: exterior del mur en els punts corresponents als contraforts de se
paració de les capelles, que suavitzen el seu perfil en convertir-lo en poligonal. A 
més de la funció estructural que compleixen, ajuden a definir de manera més 
complexa els ritmes exteriors de l'edifici. 

El creuer concebut per Guare en aquest projecte és eliminat. La composi
ció del primer traro de nau és la mateixa que la de la resta, i desapareixen tant el 
cirnbori com les portades laterals de comunicació amb !'exterior. El tractament 
que el projecte realitzat dóna al cos de les naus és més pel que fa a la concepció 
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de la planta. Cal considerar, en arribar a aquest punt, que la cronología de la nau 
-el 1469 es cobreix el primer dels trams- és fors:a posterior a l'inici de les 
obres, fet que l1auria pogut suposar variacions respecte al projecte inicial adop
tat. Sense tenir la t:ras:a inicial ni referencies documentals que especifiquin res so
bre aquesta qüestió, no podem considerar que !'actual edifici hagi seguit ne
cessariament un únic projecte fins a arribar al darrer tram de naus, en que es van 
adoptar solucions més adients als segles XVII i XVIII. 

El joc tradició-originalitat en els dos models 

Tant analitzant la planta de Guare com el model construi:t atribui:t en la 
seva planificació a Dalguaire, s'adverteix que l'ordenació dels diferents elements 
de l'edifici es traba al servei de la consecució d'un espai unitari i equilibrat. Preo
cupació, d'altra banda, comuna a la resta d'edificis del que s'ha coincidit en ano
menar gotic meridional. A la nau -sense perdre de vista la diferencia de crono
logía esmentada-, aquesta seria la idea principal. L'amplitud de trams i, en el 
cas de l'edifici existent, l'escassa diferencia d'als:ada entre les naus i !'escas apun
tament de les voltes, tendeixen a unificar els diferents espais. Predomina la línia 
horitzontal, perla qual cosa, a més, l'edifici gaudeix de l'estabilitat i la serenitat 
propies de la tradició constructiva autoctona. 

A l'absis, la concepció espacial és més complexa. L'eliminació dels murs de 
separació de capelles i l'arcuació que separa el deambulatori del sector central 
del presbiteri en els dos exemples permeten la integració de tots els subespais 
absidals. Aquests es mostren diferenciats, pero no aillats. Aquesta solució, a més, 
aporta dinamisme. L'ull pot recórrer tots els ambients sense u·obar-se amb cap 
element que entorpeixi el recorregut. La modulació deis pila.rs contribueix 
també a aquesta sensació dinamica, més si es tenen en consideració els efectes 
lluminosos que permet. 

La data de 1345, a partir de la qua! situem els dos models, és una data 
avans:ada dins el món de !'arquitectura de les catedrals gotiques. Pensem que 
aquest és un element important a tenir en consideració a !'hora d'explicar-ne la 
motivació. Les diferents seus gotiques catalanes estaven ja en una fase de cons
u·ucció avans:ada, i, per tant, amb el sen u·as:at ben definit. Si tenim en compte 
aquest fet, és facil pensar en un interes per part deis mestres, del capítol i de la 
mateixa ciutat de Tortosa pera fer una síntesi a partir deis diferents models co
neguts. No pretenem, en dir aixo, trabar cap fi.liació directa enu·e Tortosa i a.1-
gun altre edifici gotic. 

Un segon element a considerar, que en el cas de Tortosa resta com quel
com confús i per definir, són les concomitancies que l'absis de Tortosa sembla 
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tenir amb edificis gótics definits per models més propis del nord de Franc;a. Ens 
referim especialment a la qüestió de la doble girola. 

Atenent a les plantes, cal destacar la similimd de la trac;a d'Antoni Guare 
ambles de les catedrals de Girona, Barcelona i Santa Maria del Mar. A diferencia 
de Barcelona i Girona, !'exterior de l'absis no reflecteix la forma de les capelles, 
sinó que es dóna continuitat al polígon exterior, tal com fa Santa Maria del Mar, 
i afegeix, a més, el contrafort suplementari en el sector central. La causa possi
blement sigui la necessitat de reforc;ar el mur perimetral en eliminar el contrafort 
interior. El trac;at interior de la planta de les capelles recorda igualment Barce
lona i Santa Maria del Mar, de la mateixa manera que ho fa el recurs emprat pera 
separar la girola del tram central. 

Cal no oblida.r tampoc la referencia ja citada perla historiografia a la seu de 
Manresa, iniciada el 1328. El recurs d'intercomunicació de capelles es relaciona 
més amb el model de Guare, pero la planta quadrada de les capelles remet al 
model de Dalgua.ire. Amb tot, la solució emprada a Manresa, pensem que és 
menys complexa. A Tortosa, la intercomunicació de capelles és un element més 
de tot un programa estructural dirigit a donar dinamisme i diafanitat al cos de 
l'absis. 

A la nau, Guare opta per un recurs del tipus del de Santa Maria del Mar, en 
utilitzar el módul quadrat com a base de composició. A més de diferenciar-se 
d'aquesta per !'existencia de creuer, la menor magninid de la nau central suposa 
!'obertura de dues capelles en lloc de tres. 

Respecte al cimbori, pensem que no pot deixar-se de costat la referencia a 
la catedral de Valencia. El coneixement de noticies documenta.Is sobre la tra
jectória professional d'Antoni Gua.re podrien aportar elements d'interes en 
aquest aspecte. 

Les transformacions que en la planta de Bernat Dalgua.ire s'observen res
pecte a la de Guare s'a.llunyen deis referents esmentats. Ma.lgrat tot, l'esperit que 
els mou es man té. Amb els coneixements adquirits en el seu viatge a Avinyó, al 
llarg del qual <legué realitzar atu.rades de treba.11 en obres en construcció in1por
tants, aquest mestre crea una interpreta.ció propia més evolucionada. El referent 
de Guare, com hem dit, es manté. Hi ha diferencies de concepte, pero, que 
aporten major complexitat. 

Pensem que no és massa atrevit concloure que el projectista de !'actual edi
fici de la catedral de Tortosa va voler fer en aquesta obra una reinterpretació de 
tot a.lió que coneixia de l'arquitectu.ra gótica. Els seus objectius no eren innova
dors: consecució d'una integració espacial al més gran possible, i accenniació de 
l'organicisme i dinamisme deis diferents elements. En aquest sentir, tenen un 
paper important l'alc;at interior i exterior, que ara no hem a.na.litzat. 

AJ llarg del segle XIII, edificis de la zona del Llenguadoc, com les catedrals 
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de Narbona, Clarmont d'Alvernia (Clermont-Ferrand) o Albí, van readaptar els 
elements emprats per !'arquitectura gotica del nord de Frans:a al substrat propi 
d'una tradició constructiva de caracter més classic. Amb l'objectiu d'aportar 
sensacions d'amplitud i estabilitat als edificis, es van construir exteriors en forma 
de terrasses, es va recluir el nombre de finestres, es van substituir els triforis per 
galeries interiors, etc. En el darrer quart d'aquest mateix segle, d'una banda 
coma part del moviment general de !'arquitectura de !'Europa meridional, pero 
també merces a la influencia més o menys directa de les citades catedrals llen
guadocianes, es produeix la definició de !'arquitectura gotica catalana. Quan les 
formes nordiques, passades pel filtre del migdia frances, arriben a Catalunya, els 
arquitectes les adapten a les tradicions locals. Disminueixen la diferencia 
d'als:ada entre les naus, generalitzen el recurs de col-locar capelles laterals entre 
contraforts i desenvolupen al maxim la solució de nau única amb capelles late
rals; recursos, tots, al servei de la consecució d'espais interiors unitaris, de vo
lums exteriors clars i austers, que reflecteixen !'estructura interior.9 

Les formules que caracteritzen !'arquitectura gotica catalana s'estableixen 
al llarg de la primera meitat del segle XIV. És precisament a la darreria d'aquest 
període quan s'inicia la construcció de la catedral de Tortosa, en un moment en 
el qual els principals models a seguir es traben ja definits. Tots ells tendeixen a 
recluir al maxim els elements constructius de !'interior de l'edifici que entorpei
xen una visió integrada; per aconseguir-ho, reforcen el mur perimetral, redueixen 
les obertures i utilitzen el recurs dels contraforts integrats a !'interior de l'edifici . 
L'estructura de la caterdal de Tortosa sembla indicar que Dalguaire va refle
xionar al voltant de les característiques dels edificis gotics meridionals i va orien
tar els seus esfors:os a transformar en part !'esquema que el defineix, mogut pe! 
mateix esperit i amb l'objectiu d'accentuar-ne els resultats . Ho va aconseguir 
tras:ant uns pilars gruv..'Uts i amb perfil adaptar pera assumir el pes de les voltes. 
Aixo va permetre a l'absis eliminar els contraforts de separació de les capelles 
sense veure's obligar a refors:ar excessivament el perímetre exterior del mur. A la 
nau va ajudar a aquesta integració d'ambients la construcció d'una sola capella 
lateral per tram. 

Aquest interes per l'equilibri i la visió unitaria del conjunt es manté en 
l'als:at . Les proporcions que el determinen defineixen un esquema que recorda 
el de la catedral de Girona en elements com la diferencia d'als:ada entre les naus 
i el perfil esglaonat. 

9 . Josep PUIG I CADAFALCH, «El problema de la transformació de la catedral del Nord impor
tada a Catalunya. Contribució a l'esrudi de !'arquitectura gótica meridional», a Miscel- lt'tnia Prat de 
la R iba, Barcelona, 1927, p. 65 -87. 
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Uni.ficant planta i als:at, podem concloure que la catedral de Tortosa repre
senta un pas més en l'evolució del gotic catala. El seu esquema recull caracterís
tiques plenament establertes a rnitjan segle XIV en els edificis de primera línia, i 
les combina per avans:ar en la investigació de la definició espacial i volumetrica. 
Queden encara per esbrinar molts aspectes referents a la materialització del pro
jecte i la relació existent entre els models de Guare i de Dalguaire, pero pensem 
que aquestes primeres hipótesis sobre el tema que ara presentero poden ser un 
punt de partida per a interessar els estudiosos en un aspecte que, sens dubte, 
ajudaria a resoldre qüestions interessants de !'arquitectura gótica del nostre país. 




